2 Kunst und Wissenschaft
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Abb. 2.1. Der Mischklang von wunisono gefithrten Oboen und Klarinetten zu Beginn der

Unvollendeten erzeugt einen bis dahin noch nie gehorten Mischklang.



7 Oper = Musik und Sprache?
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Abb.7.1. In der oberen Zeile die Intervalle mit den fortschreitenden Verhéltnissen der
Folge h%] (die Verhéltnisse 6:7 und 7:8 sind kein wohltemperierte Intervalle), die in der
temperierten Stimmung definiert sind, in der unteren Zeile kompliziertere Verhéltnisse. Die
Entdeckung von PYTHAGORAS: Je einfacher die Zahlenverhéltnisse, um so angenehmer die
psychoakustische Klangempfindung. Der Klang fangt an, ab der kleinen Sekunde zunehmend
dissonant zu werden. Das scheufllichste Intervall ist der Tritonus, auch diabolus in musica

genannt und aus zwei kleinen Terzen (oder drei grofien Sekunden) bestehend, aber weder

2 3
das Verhiltnis (%) = 0,6944 noch (%) = 0,7023 darstellend (% =0,711).
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Abb. 7.2. Naturtonreihe, so, wie sie typisch beim Anschlag einer Klaviersaite entsteht. Fiir
einzelne Intervalle bzw. Noten hat unsere temperierte Skala keine Bezeichnungen. Die kleine
Sekunde ist das Intervall zwischen 15. und 16. Ton.
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Abb. 7.3. 8: Das beriihmte Cis im siebten Takt des Kopfsatzes der Eroica als erstes
dissonantes Spannungselement.

f)
£ o o
{fan Y S Q) O P )
ANIY © S 7o P4
J o o = Ll o O v

Abb. 7.4. Im Quintenzirkel erreicht man, von C kommend, nach 6 Quinten das
Fis statt des F. Wie man aus dieser Darstellung sieht, gibt es zwei quintversetzte
Reihen, die jeweils als Intervall eine grofle Sekunde aufweisen; es mufl folglich statt
F Fis, statt C Cis heiflen.
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music in ensembles, Physics Today 63, 40 (2010)].




9 Klassizistische Elemente der Musik
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Abb. 9.2. Ein folgenschwerer Beginn: Der verminderte Dominantseptakkord steht
iiber hundert Jahre fiir Dramatik und Bedeutungsschwere.
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Abb. 9.3. Kopfsatz der Pastoralen: Ein Auf und Ab von Terzen in den Geigen und

Bratschen (Augmentation) erzeugt Dynamik.
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Abb. 9.6. Das dritte vorbereitende Motiv, bevor endlich das zweite Thema zért-

lich-lyrischer Natur erreicht wird.
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Abb. 10.2. Der Mittelteil mit dem Aufstieg der beiden Liebenden und dem Kon-

trapunkt der trdnenerstickten Stimme der Amneris.

15



sempre
A dolcissimo o dolcissimo 4
L . .
7051 o |  — ° p—i
Ai y S C—— o @ — L — e P 4
B/ a2 & 71— A o @1
D a 172 o S 7 —4
oJ . 4 4
il ciel, si sciude il| ciel, — — si sciude il
o)
0 | . Py P P #
7051 f P  — > p—i
Rad. b hpe 12X  S— ¥ L — o P 4
ad. ey o5 C—1—¢ rd i i rd o @ ® 1)
A\ » 174 . 4 72 —
oJ . 4 4
ciel il | ciel si sciude il — si sciude il
. o)
: i
- o e a‘
]
Piano | /.\|
:$ $ o o
o ] 7 7 < < L] ] ? 4 L] Y 4
(!bvusz’z’z’z’z’/’/ 1—<¢ 1—<¢
0O 1 o
S e - -
Ai. 5> -
oJ
04 ciel. ancora pit p
n
b- —
G Ry A— — — — —— e ————
D e o o A A— —
ry) o o o e o o o o o o
Pa- ce t’im-plo- ro, pa- ce t’'im-plo-ro,
H 1 o
i am mr— = = =
Rad. >o b
D)
ciel.
—
/Q o
0O 1 e T —
7051 f
gw e
[y)
Piano
N ppp
7051 >
> & g
U = =

Abb.10.3. Der Tod: Die geddmpften Geigen erreichen im pp einen ersten Hohe-
punkt ...,

H 1.
Y ST
Al P B
A\ a
J
A poco allerg.
y - W Y A —— " 4
Amn. {fpyPb N NN N+¢ I c—
D > 0 0 |
o o @ o o o L4
pa- ce, pa- ce, pa- ce!
H 1.
[0
Rad. a2 b
D >
J
J/\‘ 8§ o
—
s S
b — = Seye| £ F e |=
¥ D 5T e f i i i i
y | S T ) i i i i i - ——
(N> o 5 i i rd
D Ca—| u
0] T
Piano poco allerg.
W—ﬁf% 5 £ \a
i Do = = ) i i 4
N> 5 = — i <
A\ 2 Ca— i i S ————

Abb.10.4. ...und steigen ab, um schliellich auf dem héchsten Ton verkldrend zu
verhauchen.

16
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Abb.11.1. Finalthema der Symphonie in g-moll KV 550 (oben) und des ersten
Themas des Scherzos der 5. Symphonie in c-moll op. 67 (unten).
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Abb. 11.2. Kopfthema des Andante der Jupiter-Symphonie (oben) und des zweiten
Themas des Finales der 5. Symphonie in c-moll op. 67 (unten).
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stimmt von den Oboen.
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Abb. 11.8. Der Mischklang von unisono gefithrten Oboen und Klarinetten zu Beginn der

Unvollendeten erzeugt einen bis dahin noch nie gehorten Mischklang.
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Abb. 11.9. Das Seitenthema der Unvollendeten ist eine chiastische Wendung, etwa
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13 Wissenschaft und Kunst
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Abb. 13.1. Themenumkehr I: Im Finale der Symphonie Nr. 41, Jupiter, wird nach
vier Zwischentakten das Thema retrograd gespiegelt.
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Abb. 13.2. Themenumkehr IT: Im Scherzo des achten der Acht Klavierstiicke KRE-
NEKs ist auf ungemein intelligente, aber leider nicht hérbar-erinnerbare Weise die
BaBstimme als retrograder Diskant, um drei Oktaven erniedrigt, angelegt.
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Abb. 13.3. Das Contretanz-Thema des Finales der Eroica war eines der Lieblings-
themen BEETHOVENS.
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